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Concierto sinfonico IV

|
Samuel BARBER (1910-1981)

Adagio para cuerdas, op. 11
Molto adagio

Karol SZYMANOWSKI (1882-1937)

Concierto num.1 para violin y orquesta, op. 35
Vivace assai

]
Piotr I. TCHAIKOVSKY (1840-1893)

Sinfonia nim. 1 en Sol menor, op. 13 “Suefios de invierno”
Suefios durante un viaje de invierno. Allegro Tranquillo

Pais desolado, pais envuelto en brumas. Adagio cantabile ma no tanto
Scherzo - Allegro scherzando

Finale — Andante lugubre

Geneviéve Laurenceau violin
PABLO GONZALEZ director




NOTA: El director llan Volkoy, inicialmente programado para la direccion de este concierto,
canceld por motivos familiares su actuacion al frente de la OCG hace pocos dias. El director
sustituto serd Pablo Gonzélez, actual Director Asistente de la London Symphony Orchestra,
quien ha variado levemente el programa, sustituyendo la obra Metabolai, de Marco Estropa, por
el Adagio para cuerdas de Samuel Barber.

Karol Szymanowski

Concierto nim. 1 para violin y orquesta, op. 35

Junto a Carl Nielsen, Alexander Zemlinsky o Gustav Holst,
Karol Szymanowski parece formar parte de esa némina de
compositores que, a la postre, ocupan el merecido lugar que
les corresponde. Ucraniano de nacimiento pero de
ascendencia polaca, en sus afios de formacién el influjo de
Chopin, de Wagner y, sobre todo, de Richard Strauss
determina las opciones estéticas de sus primeros trabajos.
Sin embargo, en los afios que preceden a la Gran Guerra, la
musica del compositor polaco se vuelve marcadamente
personal y se arienta hacia una orquestacion preciosista,
heredera de la gran tradicién postromantica, que todavia no
ha fermentado para dar lugar al expresionismo musical. Existe
también una fascinacién por el elemento oriental, por los
colores y las texturas armonicas del Impresionismo, asi como
por el legado de la Antigua Grecia —la mitologfa hace acto de
presencia en su 6pera £/ Rey Roger (1924), en los Mitos (1915)
para violin y piano, y en Metopas (1915) para piano solo.

El Concierto nim. 1 se
aleja de la organizacion
formal al uso y se
adecua mas a una
disposicién rapsodica
de la que sobresale
constantemente el
violin, a menudo en las
posiciones mas
elevadas. No falta, sin
embargo, la cadenza,
realizada por su
dedicatario, Pawel
Kochanski, violinista
virtuoso y gran amigo
del compositor, que
colaboro
determinantemente con
el autor en la
composicion de toda la
obra; a él estd dedicado
también el Segundo
concierto.




La partitura del opus 35 recrea un mundo mégico, onirico,
acaso inspirado en un poema de Tadeusz Micinski titulado
Noche de Mayo, que evoca las Nereidas, el canto de los
pajaros... Voluptuosa, sofiadora, danzante, la masica se
transforma continuamente guiada por la cantilena del
instrumento solista.

La fascinacién que ejerce se logra con un sentido poético
afianzado por un gran oficio. Todo ello presagia la emergencia
de la Escuela Polaca, ya en la segunda mitad del siglo XX,
algunos de cuyos nombres —Lutoslawski, Penderecki, Gorecki—
iban a tener gran proyeccion internacional, al ser capaces de
unir espiritualidad e inquietud vanguardista.

Piotr I. Tchaikovsky

Sinfonia niim. 1 en Sol menor, op. 13
“Suenos de invierno”

Si existen dos compositores dentro del &mbito sinfénico
susceptibles de ser psicoanalizados por el publico a partir del
impacto emocional de sus obras, éstos son, sin duda,
Tchaikovsky y Mahler. Tanto los avatares de sus biografias
como los vaivenes animicos a que fueron sometidos parecen
proyectarse sobre su musica con una vehemencia que nunca
deja indiferente. Puede que, por esta razén, las sinfonias de
uno y otro —puesto que no sucede lo mismo con los ballets del
ruso o con los ciclos de canciones mahlerianos— se conviertan
en el vehiculo perfecto para la historia, siempre en primera
persona, que nos desean contar. Precisamente por ello,
también el resultado se prevé: o se les venera o se les odia en
igual proporcion.

Las vicisitudes sentimentales de Tchaikovsky son sobradamente
conocidas: el matrimonio con una alumna excesivamente
abnegada que termind en ruptura y en un intento de suicidio
por parte del musico; la fragil salud derivada de esta situacion
gue dejo secuelas imperecederas en su delicado sistema
nervioso; los problemas psicolégicos que acarreaba la
homosexualidad cada vez menos latente del compositor; la
extrafa relacion, desde la distancia, con quien habfa de
convertirse en su “mejor amiga” y principal mecenas, la viuda
Von Meck... Todo ello eleva ain més la alta temperatura
emocional de las obras, si, aunque las supedita siempre a la
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blUsqueda de formas capaces de sostener estos sentimientos.
La Primera sinfonia fue concebida por un compositor novel
gue a la sazébn contaba con veintiséis afios de edad. Tal vez
por ello -y a pesar de considerarla inmadura en muchos
aspectos- esté impregnada de rica vitalidad creativa,
especialmente en la invencion de melodias, algo que iba a
convertirse en sello distintivo del estilo del mUsico. Escrita
bajo la mirada atenta de Nikolai Rubinstein —hermano del
famoso Anton Rubinstein, profesor de composicion del joven
Tchaikovsky—, esta sinfonia coincide con las primeras
ocupaciones profesionales del compositor en Moscd, capital
adonde se habia trasladado desde San Petersburgo para
impartir clases de armonia en el Conservatorio. A pesar de la
buena acogida que obtuvo en su estreno completo en 1868, el
autor no se sinti6 plenamente satisfecho con los resultados
~"un pecado de mi dulce juventud”, solia decir-y, quiza por
este motivo, reviso la obra de nuevo en 1875.

La estructura global de la sinfonia ofrece concomitancias
entre los movimientos extremos, especialmente en los
desarrollos de tipo fugado. El segundo movimiento revela ya
en el titulo su intencion —Pais desolado, pais envuelto en
brumas-y permite la emergencia, tras un fuerte lirismo, de
algunos trazos estilisticos propios, como la recapitulacion del
tema a cargo de los metales en unisono generando un climax
sobre el tenaz trémolo de las cuerdas. Acaso sea el Scherzo,
sin embargo, de escritura amable y eficaz, el momento que
maés recuerde a un ballet, lleno de tensiones y distensiones
agobgicas y dindmicas, y con frecuentes cambios de textura
que coadyuvan al caracter juguetén caracteristico. Pero es el
Finale, sin duda, el movimiento que mejor muestra el célculo
arquitectoénico desde un lagubre inicio hasta la conclusion en
una serie de paginas que preparan un verdadero estallido de
gran exuberancia orquestal. Asi, esta primera experiencia
dentro del género se halla en las antipodas del testamento
sinfénico del compositor, su Sinfonia Patética, que se cierra
con un desolado Adagio lamentoso.

;Cuél iba a ser la recepcion de esta musica entre sus colegas
compositores? Para responder a esta cuestion es
imprescindible conocer el trasfondao de la vida musical
decimondnica en la Rusia zarista, un pais que habfa
comenzado, en parte gracias a Mikhail Glinka (1804-1857), la
recuperacion estética y practica de su vasto legado
autdctono. Una serie de compositores “intentaron injertar el
motivo popular en la musica erudita”, en palabras de
Stravinsky, y constituyeron lo que se ha denominado Grupo de




los Cinco, integrado por Balakirev, Mussorgsky, Borodin, Cuiy
Rimsky-Korsakov. Cuando Tchaikovsky estrend su Sinfonia
ndm. 2 “Pequefia Rusia”, basada en temas folkléricos de
Ucrania, enseguida obtuvo el reconocimiento de todos ellos.

Pero el modelo a seguir en el futuro estaba mas cerca de la
tradicion centroeuropea —Schumann, Mendelssohn—vy, en
especial, de los musicos franceses coetdneos —Gounod, Bizet,
Delibes— que del pasado ruso. Por este motivo los Cinco se
alejaron paulatinamente de él y se institucionalizaron como
escuela nacional, momento en que de sus plumas amateurs
surgié una profesionalidad huérfana, en muchas ocasiones, del
encanto y la frescura iniciales. Y, sin embargo, Tchaikovsky
continué conservando las raices de su patria cuando se abrid
a los modos de expresién de la cultura occidental.

Permitanme acabar al otro lado del Atlantico. Harvard, 1939.
Un destacado compositor ruso se dirige a los universitarios
alli convocados para impartir una conferencia sobre la musica
de su tierra natal. Sabe de lo que habla: conoce la tradicion
puesto que ha sido alumno aventajado de Rimsky-Korsakov.
Ocupa ya un lugar preeminente en la historia de la mudsica y su
estilo supone un nuevo camino ante la encrucjjada que
establecia el dodecafonismo de Schoenberg. De manera
ltcida, inicia la sesién con una pregunta reveladora: “;Por qué
oimas siempre hablar de la mUsica rusa por sus cualidades de
rusa, y no, sencillamente, por sus cualidades de musica?”.

Josep Maria Guix

Samuel Barber

Adagio para cuerdas, op. 11

Samuel Barber es uno de aquellos compositores que estan
presentes en el &nimo de numerosos melémanos por una sola
pieza. Pero es tal la belleza de la obra en cuestién que sugiere
inmediata y sobradamente la presencia de un gran creador.
Se trata, claro esté del Adagio para cuerdas, una composicion
que si no lo hubiera sido ya antes, seria popular por su
repetido uso en el cine. El Adagio es en realidad el segundo
movimiento del Primer cuarteto de cuerda, op. 11, de Barber,
compuesto en 1936. Ese mismo afio el compositor lo arreglé
como pieza independiente para orquesta de cuerdas. En esta
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forma adquirié una popularidad casi inmediata, confirmada con
una emision radiofénica de 1938, en la que Toscanini dirigioé la
obra. Menos sabido es el hecho de que en 1967 Barber realizd
una nueva adaptacion del Adagio, en este caso para coro a
ocho voces con acompafamiento de 6rgano o piano, dandole
como texto el del Agnus Dei.

Entre los grandes compositores norteamericanos de su
generacion, Barber destaca por no haber tenido tentaciones
vanguardistas y por no haberse interesado especialmente por
el uso de elementos folkléricos o del jazz en su lenguaje. Como
es logico, fue tildado de conservador, pero el tiempo no hace
mas que certificar su gran personalidad y talento creador,
unidos a una perfeccion técnica que hace de él uno de los mas
importantes compositores de su pais.

El Adagio se basa en una linea melddica muy simple llevada por
su desarrollo a una extraordinaria intensidad expresiva,
subrayada por las dolorosas disonancias de la armonia. El
gusto por el tono elegiaco que Barber manifesté con
frecuencia tiene uno de sus mas claros gjemplos en la
desolacion que impregna la pieza, votada por los oyentes de la
BBC en una encuesta
informal como la “pieza
clasica mas triste de la
historia”.

Sobre el Adagio de
Barber puede sin duda
decirse lo que Donald F.
Tovey dijjo sobre el caso
parecido de Max Bruch
y su Concierto para
violin en Sol menor:
“nadie que pueda
apreciarlo creera por
un momento que su
compositor no ha
escrito nada mas que
sea digno del éxito de
aquél”. El Adagio solo
puede estimular el
deseo de conocer otras
obras del compositor.




