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La programacid de la segona temporada simfonica que dissenyo al capdavant de

I'OBC amenca en el concert d'avui sobre una pauta que és el meu principi d'orientacis
permanent: alternar el gran repertori classic amb obres més recents, per tal d'abracar
tota la pluralitat de la midsica i dels gustos del public més ampli. Dos compositors
com Beethoven i Stravinsky companeixen programa, per damunt d'époques i d'estils,
amb la mateixa forga creativa que caracteritza les grans obres del repertori de la
historia de la musica.

El caracter dramatic, gairebé diria épic, de 'obenura referida a la figura heroica del
comte d'Egmont precedeix en la primera part les dimensions grandioses, imperials,
del concert per a piano interpretat per Gianluca Cascioli, un exemple dels solistes
de talla mundial que participen pertdicament en la nostra temporada. A la segona
part dirigeixo la célebre pantitura de Stravinsky que va tenir en el seu moment una
estrena molt polémica i, malgrat aixd, avui forma part de les obres més considerades,

sense haver perdut res de la seva brutalitat, Després de cent anys, segueix represen

anit
un repie ticnic per la complexitat ritmica, la qual obliga a una concentracié extrema
del director i dels musics.

El meu concert inaugural de la temporada anterior 2003-2004 ja va comptar amb
Stravinsky a ravés de L'Ocell de foc. Avui torno a aquest compositor amb la mateixa
conviceid, flanquejat pel geni de Beethoven, en un salt de segles entre els dos que
actualment ens sembla molt més curt. Aquest és precisament el meu repte damunt
del podi de direccié de 'OBC: mostrar en la prictica l'evolucio constant de la misica

Ernest Martinez lzquierdo
Dvirector titular { artistic
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Ludwig van Beethoven
(Bonn, 1770 = Viena, 1827)

Egmaont. Obertura (1809-1810)

Concert per a piano ntim. 5 en mi bemoll
major, op. 73 “Emperador” (1809)

I Allegro
Il Adagio un poco mosso
. Rondo. Allegro

Gianluca Cascioli, piano

I

Igor Stravinsky
{Oranienbaum, act. Lomosov 1882- Mova
York, 1971)

La consagracid de la primavera (191-1913)

L'adoracié de la Terra

Introduceid, Augurs primaverals-Dansa de les
adolescents, Joc del rapie

Randes pramaverals, Jo de les ciutats rivals
Segulch del savi. El savi. Dansa de la terra

El sacrifici

Introsduccid. Cercle misterids de les adolescents
Glorificacid de 'Elegida. Evocacid dels
avanipassats, Accid rneal chiels avantpassats Dansa
sagrada-L'Elegida



Beethoven Egmont Obertura (1810)
Concert per a piano ndm. 5 op. 73, «Emperador» (1808}

El somni s’havia esvait de feia temps. Perds la nit de 'onze de maig de 1809, mentre
els projectils francesos esmicolaven Viena, es va confirmar definitivament que tot
havia estat un miratge. L'heroi dels nous temps, Napoled, només desitjava convertir-
se en alld que havia refusat. Al capdavall, tota revolucié no implica tomar al punt
de partenca? Enrere quedava la dedicatoria de la Simfomia mim. 3, sHeroicas, escrita
sis anys abans, El foc de morter dels exércits bonapartistes retornava la realitat més
ferotge. Aquestes térboles circumstancies envolten la compaosicio del Cingué concert
Per d plano.

A canvi d'una substanciosa quantitat anual, Beethoven havia renunciat a fugir de la
capital austriaca per treballar a Kassel com a mestre de capella de Jerome Bonaparte.
Les coses, perdy, no van anar com s'havia previst. Restava sol a Viena, allunvat de
protectors i amics, mancat de comunicacié basica amb I'exterior i sense el consol
dels passeigs pel camp. Tanmateix, treballava, i la seva musica anava revelani, cada
cop més, el costat huma. Aquest any veu apargixer tres obres d'intensa factura
emocional bastides en la mateixa tonalitat de mi bemoll: 'esmentat Concert, e
Quartet de les arpes, op. 74 i la Sonata dels adéus, op. 81a.

5'ha dit que, de tots cing, I'«Emperadors és el concert més estimat per pant del piiblic,
mentre que el Chuart era el més reeixit. També sha indicat sovint el caracter eminentment
simfonic d'aquesta composicid, en la qual el piano, tot i ser-ne el protagonista,
interactua amb una orquestra molt sdlida. Perd entre V'enfilall de comentaris que
em vénen al cap, les intel-ligents i polémiques paraules de Glenn Gould sobre
'amateurisme beethovenia pel que fa a la creacié de motius en contrast amb la gran
professionalitat a I'hora de desenvolupar-los, em semblen molt aclaridores. El
compositor adquireix aixi una dimensio més propera, més artesana, no gens divina.
Es, sobretot, una persona del seu temps, com qualsevol alura, pert amb un do especial
per copsar la historia que l'envalta i transformar-la amb an sonor. Com ho fa?

L'Allegro inicial esclata amb una indubtable afirmacic del to mentre el piano articula
un passatge de caire cadencial. A partir d’aguest moment, el caricter marcial, heroic,
es fa pales amb un tema caracteristic que destaca un tresel omnipresent | una anacrusi
reforcada per la percussio. Perd també la introspeccié fa acte de preséncia en alguns
moments, com quan el solista s'enlaira per damunt de les discretes intervencions
pizzicati de les cordes, 1 anuncia alldy que ha de venir més tard.

El segon moviment és un mar de somnis en calma. La mdsica defuig la veheméncia
de la maguinaria orquestral | mostra 'anima d'un home extraordinari. El piano,
eteri, sura per damunt dels alires instruments fins a assolir la intangibilitat del registre
agut, les oscil-lacions dels irinais despullats de tota pretensia vinuosista, les dinamiques
a cau d'orella. La forca s'ha wraslladan a linterior. [ vet aqui que, per moments, s albira
la connexié amb els temps lents dels concerts de John Field, de Chopin, d'Aleksandr
Skriabin. Perd igual que en la ment adormida, 'eclosia de la vigilia s'anuncia poc
abans d'atacar el Rondd que tanca el concert. D'aquesta manera, |'Adagio resta
emmarcal per dos movimentis potenis: triomfal el primer, més popular pel seu
caracter de dansa comunitaria el tercer.

Permetin-me que els confessi un dels meus passatges preferits, una troballa de gran
modernitat, al meu entendre: la progressiva extincit sonora —algt en diria
deconstruceii— a carrec del piano i de les timbales poc abans de cloure 'obra amb
un gran .

Egrmomnt &5 una composicio teatral, amb programa, una miisica incidental creada per
acompanyar 'obra homénima de Goethe. Situada als Paisos Baixos sota domini
espanyol, els conflictes que viu I'heroi lamenc es tradueixen en tensions musicals:
la rauxa conviu amb el lirisme. | el desenlla triomfal de la coda —una fanfara que
oposa el mode major al 10 menor inicial — es torna, en realitat, una victoria moral:
el protagonista cau afusellat, pert resta fidel a les ansies de llibertat del seu poble.
Només un any abans, Beethoven havia patit una necessitat andloga durant el setge
de Viena,

Stravinsky La consagracio de la primavera (1912)

“Els compositors joves han contribuit molt poc a Uexploracié de la métrica variable,
De fet, no conec cap avens més enlla de La consagracié de la primavera en els cinquanta
anys que han passat des que la vaig escriure.” Amb aquesta rotunditat, Stravinsky
responia, cap a finals dels cinquanta, una de les gilestions del seu secretari Robent
Craft. Era temps de doctrina avantguardista en 'imbit de la miisica contemporania,
els anys del serialisme integral propugnat arreu pel cercle de Darmstadt. [ el vell
miestre rus tenia rad, ja que les composicions polimétriques de Conlon Nancarmow
encara no havien estat difoses, i Ligeti no havia escrit els Estudis per a piano, compendi
de complexitat ritmica amb la maxima economia de mitjans.



Perts ben mirat, el ritme i la métrica han estat prioritans en la misica culta occidental?
La temptacio de respondre negativament és enorme. Gairebé de forma automitica
assignem la preeminéncia harménica a Occident, la recerca timbrica a I'Asia i ¢
desenvolupament del ritme als paisos africans, Tanmateix, la historia demostra que
la pulsacid també ens ha preocupat i molt, des de la polifonia de tempi dels flamencs
del segle XV [Ockeghem, Josquin) fins a les ambighitats métriques del Classicisme
(Haydn, Mozart) o les hemidlies d'alguns romantics (Chopin, Brahms).

Tota aquesta digressio tan sols pretén situar I'obra en un dels seus aspectes cabdals,
Ben mirat, sembla logic en una musica concebuda per dansar —perd com ens queda
de lluny la de Txaikovski—, i aquesta empenta ritmica, tribal —de fet, aquest és el
tema del ballet—, I'apropa a alle que s'ha denominat primitivisme. No ens deixem
enganyar, perd, Un cop d'ull a la partitura ens deixa encara bocabadats, atés que al
caracter primitiu s'hi afegeix una gran sofisticacié en el tractament orquestral. Ho
assenyala Gombrich quan afirma que molts dels artistes que posseeixen un gran
domini formal han estat els primers a I'hora de tornar a les arrels,

Certament, la collita musical de 1912 va ser de les més afortunades. Dos dels
compositors més significatius del segle passat ens llegaven sengles obres mestres:
Stravinsky, La consagracid; Schonberg, el Pierror [unaire,

Les anécdotes al voltant de I'estrena de I'obra son ben conegudes. Paris, 29 de maig
de 1913, Debussy i Ravel asseguts en extrems oposats del teatre —en aquell moment
no mantenien una relacid cordial— i Stravinsky al centre, equidistant, darrere del
director Pierre Monteux, impertérrit davant I'orquestra. Nijinski amagat en algun
lloc de V'escenari, amatent a la coreografia. Didguilev, I'empresari, copsant els
avantatges publicitaris d'aquell escindol. La llegenda acabava de néixer.

Una darrera recomanacid, Comparin el ballet que acabem d'escoltar amb el
desenvolupament de I'Allegro con brio de la Tercera Simfonia de Beethoven: les sorpreses
métrigues ja hi sén presents.

Josep M® Guix

EBibliografia recomanada:

CRAFT, Robert: Conversaciones con Igor Stravinsky (Alianza Editorial; Madrid, 1991),
KERMAN, Joseph & TYSON, Alan: Beethoven (Muchnik Editores; Barcelona, 1985),
KINDERMAN, William: Beethoven (Oxford University Press, 1995).

Suggeriments discografics

Ludwig van Beethoven Egmont. Obertura

* Orquestra de Cambra d'Europa
Mikolaus Harnoncourt, director - Teldec [1996)

* Orguestra Filharmonica de Berlin
Herbert von Karajan, director - Deutsche Grammaophon {1969)

* Orguestra Filharmonica de Berlin
Claudio Abbado, director - Deutsche Grammophon (19491)

* Orguestra de la Gewandhaus de Leipzig
Kurt Masur, director - Philips {1978)

Ludwig van Beethoven Concert per a piana mim. 5 en mi bemoll major, op. 73 “Emperador

# Staatskapelle de Dresde
Claudio Arrau, piana - Sir Colin Davis, director - Philips (1988}

* Orguestra de Cambra d’Europa
Piarre-Laurant Almard, plans - Nikelsus Hamoncourt, director - Teldec (2002)

* Orquestra Simfonica de Viena -
Arturo Benedatti Michalangeli, piano - Carlo M. Giulini, director - Deutsehe Grammaoaphon (1979)

* Maw Philarmonia Orchestra
Daniel Barenbaoim, piano = Otto Klemperer, directar - EMI (1967)
igor Stravinsky La Consagracic de la primavera

* Orquestra de Cleveland
Pierre Boulez, director - Sony (1960)

+ Orquestra Simfénica de Londres
Robert Craft, director - Koch (1585)

* Orquestra Simfénica de San Francisco
Michael Tizon Thomas, directar = RCA (1998)

* Orquestra Simfonica de la Ciutat de Birmingham
Simon Rattle, director - EMI [1987)

Xavier Cester, critic musical
Concerts de I'0BC per Radiol{& lisica

§i voleu tornar a sentir La Simfonia num. 104 “Londres” i la Missa de Lord Nelson de
Haydn, connecteu amb el programa “Praduccion propia” de Radio Clasica el dia 3 d'octubre
a les 11 hores.
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