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Johannes Brahms Simfonia mim. 3 en fa major, op. 90 (1883)
Johannes Brahms Simfonia nim. 1 en do menor, op. 68 (1877)

Brahms o Wagner?

La qilestio anterior va trasbalsar la vida musical alemanya durant la segona meitat
del XIX, polaritzada fins a extrems que avui resulten del tot sorprenents. Aixi doncs,
d'una banda sorgiren els partidaris de la Nova Escola Alemanya —com la denomini
Franz Brendel el 1859—, i de l'altra, els representants del secior més tradicional i
conservador. Richard Wagner i Franz Liszt foren els majors exponents de la primera
tendéncia, mentre que Johannes Brahms resta associat a |'estil més academicista.
Aduest enfrontament. encoratjat pels seguidors més que no pas pels mateixos
compositors, relega Brahms fora de la categoria de creador modemn. | tanmateix —
tal com assegurava el musicoleg Carl Dalhaus a lespléndid article Issues in composition—
. €l problema gue ambdés corrents havien de resoldre era andleg: com fer derivar
d'un material molt reduit una forma monumental.

Les solucions apontades per cadascuna de les escoles compositives van ser la causa
de I'abisme estetic entre els uns i els altres. Wagner es caracteritzi per |'is sistemitic
del cromatisme, de 'harmonia errant i del tractament seqiiencial dels motius —aixd
és, la repeticio més o menys literal dels temes amb diferents notes—, elements, tots,
que contribuien a la tendeéncia centrifuga des del punt de vista tonal. Contrariament,
Brahms opta per una harmonia funcional d'arrel més diatdnica que afirmava i
enricuia la tonalitat original i, alhora, acomoda dins de la forma sonata una técnica
molt personal d'elaboracid: la variacié desenvolupada, una veritable transformacic
temitica constant dels materials originals,

Desapareguts aquests compositors, | apaivagada la fal lera antagonista entre seguidors
i detractors d'un signe i de I'altre, s'observa com la produccié del misic d'Hamburg
comencava a situar-se en el lloc que 1i pertocava. Quedava prou clar que I'autor del
Réquiem alemany havia decidit recorrer un cami ben diferent del de Txaikovski —qui
en el seu Diari qualificava Brahms de “bastard sense talent” (sic)— o del seu col-lega
Anton Bruckner —a qui Brahms, al seu torn, s'hi adrecava en els segilents termes:
“estafador que d'aqui a uns anys ningii no recordara”. Tanmateix, luny de ser
reaccionaria, la seva miisica estava impregnada tant de rauxa romantica com de
gosadia compositiva.

| va ser aquesta darrera faceta la que desperti Iinterés de les noves generacions de
compositors com Max Reger, Aleksandr Zemlinski i, sobretot, el deixeble i ulterior
cunyal d'aquest dltim, Arnold Schonberg. L'any 1947, I'anifex del dodecafonisme

public la revisié d'una conferéncia pronunciada catorze anys abans, el text de la
qual desmentia topics § presentava exemples sorprenents, El titol no podia ser més
explicit i colpidor: Brahms the progressive.

La Primera Simfonia va ser considerada per molts oients coetanis la Desena de
Beethoven, tant per la técnica com per l'esperit, en el seu transit de la foscor cap a
la llum. El mateix Brahms recorda les hores dedicades a enllestir la partitura; “He
treballat amb zel en totes les meves obres. Vaig comencgar la meva Primera Simfonia
lany 1855 i fins a l'any 1876 no la vaig acabar. Queé en penseu? No sé de cap altre
compositor que hagi weballar durant vint-i-un anys en la mateixa obra”, declarava
al jove violinista Arthur Abell.

El primer moviment esta amarat de dolor, possiblement per la dramatica mort, 1'any
18506, del seu benvolgut Roben Schumann, mentor i amic proper. [Valtra banda,
I'inici de I'Un poco allegretio e grazioso constitueix un magnific exemple d'economia
i rigor constructiu, atés que la segona pan del tema, a cirec del clarinet, esta bastida
amb la inversit exacta de la primera parn. Aquest procediment palesa l'enllag que
suposa Brahms entre les tecniques bachianes i el joc de miralls tan car al tractament
serial de la Segona Escola de Viena. En el Finale que clou 'obra es constata una
al-lusic a I'Oda a lalegria de la Novena Simforia beethoveniana, fer que, unit al caricter
del moviment, sembla confirmar fors paral-lelismes entre ambdues peces.

La Tercera és una obra sense precedents i de gran ambicio estructural, ateés que aplica
les tensions tonals de la forma sonata a tota la simfonia. Malgrat ser la més curta
de les quatre que va compondre, é —segons el parer de Donald Francis Tovey— la
més dificil d'interpretar, a causa, sobretot, de les complexitats ritmigues i el fraseig,
Limpacte vehement de la successio ascendent amb qué comenga, integrada per les
tres notes Fa-Lab-Fa, no només impregna 1ot el moviment, sind que reapareix un
alre cop al Finale i ajuda a fer-ne una lectura gairebé cielica.

Es hora que jo també reprengui el fil inicial. La pregunta amb qué encetava aquestes
ratlles ja no pot tenir vigéncia avui dia, perqué la resposta que dona I'artifex del
dodecafonisme la invalida. Ningli com Schénberg va saber sintetitzar | transmetre
I'heréncia d'ambdas grans compositors romantics. La solucio, dones, no passava per
exclusié que porta implicita la tria de I'un o de 'altre, sing per la integracio dels
dos mons,

Més enlla de les passions i desafectes que Brahms pugui provocar encara —i entre
els qui hi senten animadversic podem reconéixer alguns noms recents forga il lustres,
com ara Benjamin Britten, autor més tradicional que agosarat, per cert—, la produccid
del music hamburgués és garantia de bellesa forjada amb salvéncia, Perqué el seu
pensament segueix essent valid en un periode historic com l'actual, en qué, a poc
a poc, la creacid musical de debé torna a ser un terreny fernil i liure, que s'allunya
tant dels dogmatismes de I'avantguarda com de l'academicisme més carrinelé. El



vell Brahms coneixia perfectament el secret de les grans obres: “No hi ha cap
composicié que pugui resistir el pas del temps si no mostra, no solament inspiracio,
siné també qualitat constructiva.” Ambdues caracteristiques convergeixen, no en
dubtin gens, en el concert que escoltaran tot seguit.

Josep Maria Guix
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Suggeriments discografics

Johannes Brahms Simfonia niim.3 en fa major, 0p.90

» Orquestra Filharmonica de Berlin
Claudio Abbado, director — Deutsche Grammophon (1989)

» Orquestra Philarmonia
Arturo Toscanini, director — Testament (1952)

* Orquestra de Cambra d’Europa
Paavo Berglund, director — Ondine (2000)

» Orquestra Simfonica Columbia
Bruno Walter, director — Sony (1960)

» Orquestra Filharmonica de Viena
Carlo Maria Giulini, director — Deutsche Grammophon (1990)

Johannes Brahms Simfonia niim.1 en do menor, 0p.68

» Orquestra Filharmonica de Berlin
Wilhelm Furtwéngler, director — Deutsche Grammophon (1952)

» Orquestra Filharmonica de Berlin
Nikolaus Harnoncourt, director — Teldec (1997)

* Orquestra del Concertgebouw d’Amsterdam
Bernard Haitink, director — Philips (1972)

» Orquestra Filharmonica de Berlin
Herbert von Karajan, director — Deutsche Grammophon (1964)
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Guido Cantelli, director — Testament (1953)
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