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ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA
I NACIONAL DE CATALUNYA

Concert per a piano i orquestra nidm. 13 de Mozart.

Fila 15. Butaca 23, r Ddirector titular: Lawrence Foster
Principal Director Invitat: Franz-Paul Decker

programa 19

Nou Espai Infantil de les Arts a 1'Auditori:
Cuidem els teus fills mentre tu gaudeixes
dels concerts

Et presentem un proposta innovadora que et sonara molt
bé. Un nou espai on els teus fills es diverteixen jugant i
aprenent mentre tu, ben a prop, gaudeixes dels concerts®
de I'OBC. Una oportunitat inica per mantenir la teva passio
per la musica classica i que ells en descobreixin de noves
fent activitats, tallers i nous amics. Una experiéncia que
ells voldran repetir... 1 tu també.

Espai Infantil de les Arts. Un espai per als teus fills. Un espai per a tu. Temporada 2001 / 2002

Edlats: de 2 8 7 amvys / dissabtes de 12 & 1dhide 1B a 21k d urmenges de 10 a 130 / Cal reservar al 33 244 00 79
Maxim 40 nens / Preu: 5€ i 3€ (sbonats D@C)

* (Inicament Concerts de I'Orguastra Simidaca de Barcelona | Nacional de Catalunya | Concerts en tamilia L i ﬂ i bz I \ l’
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Alguns consells per gaudir al maxim dels nostres concerts

El bar de I'Auditori us fard |'espera molt més agradable.

Els divendres i dissabtes podeu sopar després del concert i els
diumenges prendre |'aperitiu. Preu especial per a abonats, prévia
presentacid del camet.

Desactiveu els mobils i tota mena d'alarmes sonores abans d'entrar
a la sala.

Conteniu en tant que us sigui possible els estossecs per no destorbar
la correcta audicit del concert
L'is d'un mocador redueix notablement I'impacte acistic.

Servei Infantil de les Arts

Es un espai vigilat d"acollida i de joc per als vostres fills mentre vosaltres
gaudiu tranquil-lament dels concerts de I'OBC els dissabtes | diumenges
de la temporada. Cal reservar al teléfon 93 244 00 79.

Podeu tornar a sentir ¢l concert enregistrat el dilluns vinent a les
22h a Catalunya Misica. També per aquest motiu cal evitar sorolls
estranys durant el concert.

El Bus de les Arts us acostard al centre de la ciutat per només 0,60€,

Informeuvos. Consulteu programes | horaris al nostre teléfon d'informacié 93
247 93 00, a la pagina web hitp:/ www.obc.es

Podeu adquirir les vostres entrades al Tel-Entrada 902 1012 12 o0 a les
taguilles de | Auditori.

Tots els suggeriments que cregueu oportd de fer-nos sempre seran
malt ben rebuts. Els podeu enviar a I"Auditon, ¢/ Lepant, 150,
08013 Barcelona, o bé a la nostra adrega de correu electronic:
informacio@obc.es

Moltes gracies per la vostra col-laboracié i... bon concert!
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ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA
| NACIONAL DE CATALUNYA

Programa 19

L'Auditari. Sala Simfonica

Gydrgy Ligeti
{Transilvania, 1923}
| Atmosphéres

8 de marg a les 21 h .
it Lotk Ludwig van Beethoven

Dissabte (Bonn, 1770 - Viena, 1827}

9demargales19h Concert per a violf i orguestra op. 61

Diumenge, Allegro ma non troppo
10demarcales 11 h Larghetio
Rondd

Pinchas Zukerman, violi

Robert Schumann
{Zwickau, Saxdnia, 1810 - Endenich, Renania, 1856)
Simfonia ntim. 3 op. 97 « Renana»

I. Lebhah

I1. Scherzo

11, Nicht Schnell

IV. Feierlich

V. Lebhal

Pinchas Zukerman, violf
Lawrence Foster, director

Programa patrocinat per

Sasli

Durada aproximada del concert
1a part 51 minuts
Pausa 20 minuts
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% Atmosphéres

No és estrany alirmar que la midsica sovint resta lligada a determinades imatges,
estatiques o en moviment. En el segon cas, el territori del seté an, "articulacia del
temps a partir d'elements visuals i sonors ha proporcionat algunes de les simbiosis
mis perfectes entre misica i cinema. ; Algi pot escoltar €l Zarathusira d'Strauss sense
visualitzar mentalment un hominid aixecant el brag amb veheméncia? ;1 que men
diuen de les aeronaus i els planetes, dansant el Danuhi blan amb més eliciéncia que

moltes parelles als casaments?

Tanmateix, no sempre la correspondéncia entre so i imatge esdevé tan reeixida. Cal,
sobretot, algi capag d'establir ¢l nexe d'unid entre ambdds maons, de forma que alls
que €s fruit de la imaginacid sigui contemplat amb total naturalitat. Solament aixi
es pot afirmar que determinada seqii¢ncia només podia ser acompanyada per una
misica en concret,

Estic convengut que han estat pocs, molt pocs, els directors que han entés aquesta
relacio tan subtil i dificil. Perd entre aquest escassissim nombre de genis hi ha —ja ho
hauran encertal, a hores d'ara- Stanley Kubrick. El Trio en Mi bemoll de Schubert a
Barry Lyndon, les punyents refteracions planistiques de la Musica Ricercata de Ligeti a
l'orgia d"Eves Wide Shut, o els esgarips corals de Penderecki a I'esglaiadora El resplendor

en sion una mostra excel-lent,

Fero no em vull moure de 2001, perqué & aqui on sonen algunes de les pagines més
impactanis de Ligeti. ;Ho recorden? El misterids monaolit negre s°associa, en cadascuna
de les seves aparicions, a la densa texiura de Uimpressionant Reguiems. El silenci de
la superficie lunar s'interromp per les veus d'un cor femeni glacial que entona Lux
acterna. 1 ja al final de tot, un llarg tinel de llums i colors —evocacia potser d'un altre
tipus de vigige— acompanyat pels clusters d"Apnosphives. ;Psicodilia | micropolifonia?
Si, ;per qué no?

L'obra de Ligeti que avui escoltarem és molt més que una composicio, De fet és la
recreacio d'un so dnic, sense fractures, sense silencis, que es va rransformant de mica
en mica =igual com passa a Lovitano— i que només en una ocasio sembla interrompre’s,
quan extrem agut dels flautins enllaga amb el regisire greu dels contrabaixos, Hi ha

tantes linies meltdiques, 1anta concentracio d'esdeveniments en un espal sonor tan

reduit, que la micropolifonia acaba generant una percepeid timbrica. No és I'inica
paradoxa: la notacio escrupolosa dels ritmes de cadascuna de les parts origina una
misica en la qual no es detecta cap activitat ritmica de manera aparent. Aixi es logra

aquest COMBIMULNT SONOT.

Una de les caracteristiques de la segona meitat del 5. XX ha estat que el compositor
no s’ha conformat, nomdés, amb compondre 'obra musical, ha decidit construir també
els sons. La misica electrdnica va proporcionar un primer taller que, amb I"aparicid
de I'ordinador, ha acabat essent una font d’analisi per comprendre millor la matéria
sonora. Ligeti dissenya un so simfonic sense precedents, una misica orquestral gque
no ho sembla i que posseeix un gran poder evocador. 51 tanguem els ulls veurem les

irisacions de color que conté agquesta obra en el seu interior.

Concert per a violi i orquestra op. 61

Quan Goethe es refereix a Beethoven com a artista utilitza tres qualificatius: independent,
enérgic i sincer. Particularment, penso que aquestes tres haurien de ser les caracteristiques
sine qua mon de tot veritable creador, Perque només des de Pautenticitat la tasca de
I'artista serd reeivida. Perd cal, a meés a més, la comundéncia de I"olici, del domini
técnic sobre materials i forma, i un bon grau d'originalitat -més enlla d'escoles i
corrents— per dur 'obra a bon port. 1 sobretot cal coratge, ja que ¢l preu de la
independéncia es paga moli car. En el millor dels casos suposa enemisials, rancinies,
oblits o exilis per no sotmetre’s als designis del poder —sigui quin sigui. Ho han sabu,
ho saben i, dissortadament, ho sabran alguns dels més excel-lents habitants d’aquest
vell planeta. L'inic consol és la propia certesa en el cami escollit i, qui sap, si el

reconeixement postum,

&M qué respon aquest discurs? Ben senzill: a I'intent d’atansar-me a la personalita
de Beethoven i, de passada, desmitificar algunes afirnacions molt exteses. Aprofitant
el programa d'avui, podem descobrir la faceta amable, humana, allunyada de la
misantropia i de I'existéncia turmentada amb qué s'identifica sovint el compositor
alemany. Ser enérgic | deddit no significa deixar de banda I'expressio intima i serena
dels sentiments. I bona prova n'és aquest Concert per a violl { orguesira, comunia perfecta
de liflsme i estructura simfonica a gran escala. Tot sembla subordinat a la linia melodica
del solista de corda, que s'enlaira per damunt dels altres instruments i es situa en una



eslera gairebé espiritual, sobretot en el «Larghettos. Tan gran és la intensitat del
missalge cn aquest moment, que el compositor no necessita desviar-se del 1o principal
fins que ataca el jogasser «Rondds final. De ben segur que no serd fins a Uinici del
sBenedictuse de la Missa Solemis, en qué trobarem un passatge violinistic equivalent
quant a expressivitat lirica.

Perd ja I'sAllegrows inicial, bastit amb estructura del concert i de la forma-sonata,
presenta elements que contribueixen a crear aquest clima, | no només en el solista.
En aquest sentit, sén freqiients les alternances dels modes major § menor —un trel
molt schubertia, val a dir-, que originen un canvi harménic de gran efecte emotiu,
acompanyat ensems d'un canvi de color orquestral <fustes versus cordes.

L'altra gran troballa d’aquest moviment sera el paper de les timbales. El motiu de cine
cops sobre la mateixa nota amb qué comenga 'obra, anird impregnant tota la textura
de manera gradual i passara de la percussid a les fustes, les cordes i els metalls. Perqué

res en Beethoven, com en els grans artistes classics, no resla sense conseqiéncies.

Simfonia niim. 3 op. 97 « Renana»

Ja em permetran que, un cop més, faci esment dels dos topics sobre les simfonies de
Schumann. El primer, gairebé infantil, ens remet a la giiestio cronologica. Només la
Primera Simfonia ho és de veritat, ja que la Segona és en realitat la Tercera, la Tercera
és la Quarta, i la Quarta €s la Segona, 1 tot aquest galimaties pel fet que la darrera
simfonia del cataleg, malgrat haver estat enllestida I"any 1841 en uns quants dies, va

ser reorquestrada dotze anys després § estrenada amb el nom de Simfonia nim. 4,

I aixd ens porta al segon lloc comi sobre la produccid simfonica del compositor
alemany. En qualsevol manual podran llegir que el punt feble de Schumann és
Forquestracid, fosca, inexperta, poc didfana —malgrat els consells i I'ajut de Mendelssohn,
ja en la Simfonia « Primaveras. Perd, jno ens estara passant el mateix que a aquella
estudiant nord-americana criticada per Schinberg a L'estil § la idea? Hem llegit el topic
i som incapagos de recordar la midsica de Schumann i gaudir-ne. Perqué també Wagner
€5 fosc en ocasions —recorda Schinberg- a I'igual que Schumann pot ser brillant en
molts passatges. Potser tota aquesia historia respon, només, a la confrontacic entre
la Nowva Escola alemanya (Wagner, Liszt) i la tendéncia classicista (Schumann, Brahms).

Tanmateix, si que & cert que Schumann se sent més comode en la petita composicio,
Es un mestre de les formes epigramitiques, concentrades, certeres, més espontanies
i breus. Perd alhora topa amb algunes dificultats quan cal desenvolupar les idees
—sovint recorre al tractament seqiiendial-, tot i que les parets mestres i els fonaments
de I'edilici musical no trontollen mai.

Aquesta simfonia és la més classica de les quatre, formalment parlant, i potser per
aixd, la menys schumanniana. Tal vegada sembla un intent de sotmetre la rauxa a
les ordres del seny. Malgrat que, en molts passatges, s'intueix "esperit impetuds del
compositor, El Schumann més pianistic probablement se'ns apareix a I'«Scherzoe,
vehement, decidit, perd, sobretot, juganer: només cal escaltar I'estira i arronsa del

tempo en el primer Trio.

La voluntat de classicisme també queda palesa en la preocupacid pel contrapunt. Cal
no oblidar que els compositors romantics sempre havien tingut Ef clave ben temperat
com a referent d'estudi =redescobrimenis de Mendelssohn a banda. Aixi, amb Bach
com a rerefons, s"explica el tractament polifonic d'alguns passatges de I'uScherzos
-l segon Trio, sobretot- i 'espléndid « Adagios, bastit sobre un baix sense pressa, perd
que mai no es detura,

Ah! Me'n descuidava. Un darrer consell. 5i volen gaudir d'un Schumann inhabitual
escoltin les Escenes sobre el Faust de Goethe: no hi ha millor exemple per comprovar que
tots aquests prejudicis sobre el compositor i la gran forma simfonicocoral sesmicolen
quan comenca a sonar aquesta musica meravellosa,

Josep Maria Guix



