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CULTURAYOCIO

® E( sello Neu acaba de publicar un album dedicado monograficamente al compositor Josep Maria

Guix (Reus, Tarragona, 1967), siete obras cameristicas y para ensemble escritas entre 2007 y 2018

El compositor tarraconense Josep Maria Guix.

“Trabajo como un
escultor del sonido”

Contemporanea

GUIX: IMAGES OF BROKEN LIGHT

London Sinfonietta. Geoffrey Pat-
terson, director. Abel Tomas, vio-
lin; Arnau Tomas, violonchelo; Jo-
sep Colom, piano. Neu Records

Pablo J. Vay6n

De la musica de Josep Maria Guix
(Reus, Tarragona, 1967) suele
destacarse su carga poética, su de-
licadeza, su sensibilidad, su des-
nudez. Ahora, elsello Neu acaba
de poner en el mercado un libro-
disco con siete de sus obras, dos
paraensemble, que tocalaLondon
Sinfonietta y tres cameristicas, con
los hermanos Abel y Arnau
Tomas, miembros del Trio Ludwig
ydel Cuarteto Casals, y del pianis-
taJosep Colom.

—La publicacidon digital se ha he-
cho en dos fases, y el album es-
td como dividido en dos.

—Nos interesé sacar una primera
parte del disco en formato digital,
compuesta por las dos obras que
toca la London Sinfonietta con el
titulo genérico de Images yluego
unasegunda parte titulada Broken
Light con el trio. Todo reunido se
publica ahora en libro-disco con el
titulo de Images of Broken Light.
-Se ha relacionado su musica
con la de Mompou.

—Alguien en su momento dijo que
mi musica le recordaba a Mom-
pou, supongo que por el tema de
las resonancias, pero no ha surgi-
do de mi. Tampoco es que Mom-
pou esté en mi lista de composito-
res de cabecera, a pesar de que
cuando escuchas Mompou, sobre
todo la Mtisica Callada, dices aqui
hay algo, algo hecho con una eco-
nomia de medios alucinante, y que
tellega. Esto es serio. Pero a veces
encuentro su musica un poco hie-

ratica. No he sido yo el que ha es-
tablecido esa relacion.

—El color es un elemento funda-
mental de su musica.

—Para mi es importantisimo. Des-
de adolescente me senti muy atrai-
doporlaelectrdnica, los sintetiza-
dores, etc. Yo estuve con Gabriel
Brncic en el Laboratorio Phonos.
Me ha interesado mucho el mun-
do del espectralismo. Esta en mi
musica esa idea del crossfading
constante, esas irisaciones de co-
lor, o procesos como el de filtra-
do... Yo pienso muchas veces en
términos electroacusticos. He ido
usando el delay como elemento
compositivo, aunque muy proce-
sado siempre. En algunas obrasde
este album, como Stella, es muy
evidente. La influencia de la elec-
troactstica estd ahi.

-Y yalo ha dicho usted mismo, el
espectralismo también.

-Si, pero me interesa m4s la tra-
yectoria de los ingleses que de los
mismos franceses, que me parece
demasiado académica. Cuando
escuchas a Grisey o Murail siem-

k& Meinteresa el
espectralismo inglés;
entrar en contacto con
Harvey fue abrirme

a un nuevo mundo”

pre tienes la sensacién de que lo
que hacen lo hacen para demos-
trar su propuesta teérica. Los in-
gleses son mucho mas empiricos.
Me gustan mucho George Benja-
min u Oliver Knussen. Hay musica
inglesa de finales del XX que me
resulta muy atractiva. Entrar en
contacto conJonathan Harvey fue
como abrirme a un nuevo mundo.
Esa forma de fusionar la musica
coral conlasinfénicay conlaelec-
trénica de manera tan natural nos
abrié la mente a muchos.
—¢Lamusica es sélo forma?
—Hay tantas concepciones de la
musica como compositores. Siem-
pre ha existido el problema de la
tensién entre forma, materiales,
contenidos e intenciones. Cuando
ensumomento lef el Tratado de ar-
monia de Schoenberg me quedé
muy sorprendido por esa idea de
la musica perfectamente acabada
en la cabeza. Yo nunca he tenido
esa concepcion. Amime atrae mas
laidea de Alberto Giacometti, que
te levantas un dia, vas afladiendo
barroydices, mira, no estd mal, al
dia siguiente no te gustalo que has
dejado, empiezas a quitar cosas, y
asiundiayotro, hasta quellegaal-
guienytelo quita, porquellevasya
un afio trabajando en el mismo re-
trato. Me siento mas cercano a esa
segunda forma. Siempre hay una
tension muy compleja entre las es-
tructuras que manejas a nivel for-
mal y los materiales que usas. Los
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materiales te conducen a sitios a
los que tiino habias llegado antes.
Esa tension entre el detalle y el
conjunto es la que acaba determi-
nando cémo queda la obra. Yo no
quiero demostrar ninguna férmu-
la con mi mdsica. Trato de hacer
algo que conmueva. Hay obras
que llegan y otras que no. De qué
depende. Nolo sé. Cada unotiene
suverdad.

—-¢Y como llega usted a su ver-
dad?

—Para mi es importante que exista
undesencadenante. Algo que pue-
de ser poético, una imagen, un
pequefio texto, un haiku. Sino lo
siento, puedo recurrir al oficio, pe-
rono mevoya creer loque salga, y
entonces prefiero no hacerlo.

-Y supongo que Fernando Zébel
ha funcionado como punto de
partida mas de unavez...
—Cuando descubri la pintura de
Zébel tuve la sensacién de encon-
trar unaimagen gemela de mi mis-
mo. Esa idea de ambigiiedad, de
difuminar los contornos, que era
una expresion que utilizaba Jo-

k& Con los anos he ido
eliminando mads cosas
del discurso musical;
Ccreo que aun puedo

no poner tantas notas”

nathan Harvey entre la electroa-
ctisticaylos instrumentos conven-
cionales, me resulta muy atracti-
va. Cuando miras Jardin seco,
sientes que ahi hay algo. Esa idea
delalinea que estalla en unaespe-
cie de bloque de luz me resultaba
muy atractiva a nivel musical, asi
que para mi Jardin seco parti de
ahi, si, fue mi desencadenante, de
ahiytambién de la poesia japone-
sa, que no queda
muy lejos del
universo de Z6-
bel. Al final sur-
gen afinidades
sin darte cuenta.
Por ejemplo, en
mi musica tam-
bién hay reso-
nancias de los
Beatles. De hecho, el titulo de este
disco proviene delaletrade Across
the Universe, que tiene muchas re-
sonancias orientales.

—¢Qué papel juegael silencioen
sumusica?

—Es unsilencio que en realidad no
es silencio, es resonancia. Y para
mi es fundamental. Ese mundo de
los sonidos que resuenan, se ex-
pandenyse mezclan entre ellos es
algo que me interesa mucho.
—¢Como ha evolucionado sumu-
sica?

—Con los afios he ido eliminando
mads cosas del discurso musical.
Creo que puedo ir perfilando aun
mas y no poner tantas notas. Pien-
so que si escribiera ahora Jardin
seco, que es de 2014, todavia le qui-
taria algo. Hay un trasfondo co-
mun en torno al color, al mundo
oriental, las difuminaciones... pe-
ro dltimamente estoy empezando
a preocuparme por la idea de rit-
mos mas o menos constantes. Y
creo que eso se nota en Stella, enla
que, aunque hay elementos de las
obras anteriores, intento inaugu-
rar otro camino, que ya veré hacia
dénde me conduce. Lo cierto es
que me interesa cada vez mas esa
ideaderitmosregulares en super-
ficie, algo con influencia del mini-
malismo, aunque sin caerenlore-
petitivo.

—-¢Como es su forma de traba-
jar?

—Me gustamucho trabajar directa-
mente con el sonido. Necesito te-
ner el timbre. Tengo un teclado
midi conectado al ordenadory tra-
bajo asi. La armonia nace del tim-
bre. Obviamente con el tiempo yo
ya sé lo que funciona y lo que no.
Pero necesito tener el sonido. Me
gusta mucho esa idea de la escul-
tura, de irmodelando directamen-
te sobre la materia. En mi caso la
materia es el sonido. Y yo trabajo
como un escultor del sonido. Me
gusta por ejemplo calcular los
tiempos de resonancia, de manera
aproximada, 16gicamente, porque
el espacio actstico donde se haga
la obra va a cambiar el resultado.
Pero necesito tenerlo ahi, experi-
mentarlo. Asi trabajo.
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